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Un poder que, a los ojos varoniles, administra paciencia y crucldad en perfecto equilibrio. La domadora. Autor Julio Ruelas, 1887. Colecc.

Archibaldo Bum.

LA BELLEZA FRENTE AL PECADO:
. DOS OPTICAS DE REPRESENTACION .
DEL CUERPO FEMENINO (1870-1918)

TaniA GARCIA LESCAILLE*

Una mujer desnuda y en lo oscuro ge-
nera un resplandor que da confianza.
[...] y los ojos felices y felinos miran y
de mirar nunca se cansan. .
Mario Benedetti

El desnudo femenino ha sido recurrente en la pintura del mundo
occidental, fandamentalmente desde el Renacimiento, cuando como
parte de los temas profanos se eleva, en una dimensién mis cercana,
al ser humano con el propésito obstinado de poner en prictica las
ideas del antropocentrismo y del humanismo. Las Academias que se
van fundando en las ciudades europeas, herederas de los legados
renacentistas y de los ideales clésicos de perfeccién y belleza, lo man-
tienen dentro de su repertorio creativo. ‘

La Academia de San Carlos, en México, fundada bajo la tutela
de la metrépoli espafiola en el afio 1785, la primera de América, no
se aparté de los fundamentos te6ricos y pricticos de las instituciones
europeas. Los primeros maestros, llegados desde Espafia, hicieron
funcionar la institucién a imagen y semejanza de la de San Fernando

* Universidad de Oriente, Santiago de Cuba, Cuba.
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de Madrid, que era tenida como matriz. Trajeron consigo los p|
nes de estudio, las esculturas, dibujos y pinturas que serfan utiliza[zia_
como modelo por los estudiantes, que debfan alcanzar reﬁnamienoS
y d?minio técnico; sin embargo, aunque su ténica no fue revolucito
naria en lo teérico ni en lo prictico, se pueden advertir innovacio n0-
formales y conceptuales que a partir de obras y autores muy concreS
tos matizaron la produccién de la segunda mitad del siglo x1x N
La introduccidn en la Academia de las ideas modernistas d.io u
vuelco a los convencionalismos formales y enriquecié la visién de lon<
artistas, que a partir de nuevas formulaciones discursivas iban 3 ref
presentar su cosmovisi6én. Por ello el desnudo femenino tuvo sus
propios fundamentos en la etapa de predominio de los ideales puristas
dentro de San Carlos, en rela:ién con la etapa siguiente, que se ex
tendi6 desde los tltimos afios del siglo X1X hasta la segunda décad;
del xx. De ah la necesidad de mostrar los discursos que utilizaron
los a}rtist:a,s para trasmitir su particular criterio, en relacién con la
nudita que comenzé a aparecer con frecuencia en la pldstica mexica-
na del periodo, vinculada a las ideas renovadoras del modernismo y
posteriormcﬂtg del simbolismo, aunque ya la Academia habfa pro-
ducido sus propios “desnudos ejemplares”.

- Los primeros maestros de la Academia de San Calos, conscien-
tes de que los materiales y dtiles para la ensefianza eran atn insufi-
cientes para lograr el perfeccionamiento técnico de los discipulos,
solicitaron la compra de “libros, estampas y estatuas que a juicio de
los directores se necesitan en la Academia”.! En las primeras solicitu-
des se mencionan algunas representaciones femeninas vinculadas a la
mitologfa y a la historia sacralizada, como La Sibila Ciimica, Psiquis y
Cupido (grupo), Las cabezas de las Niobes y Venus, La Venus de Médicis,
entre otras protagonizadas por figuras masculinas; asimismo “todos
los extremos que se puedan enviar de cabezas, pies y manos”,? ya que

! Eduardo B4ez Macfas, 2003, p. 43.
% Ibid., pp. 42-43.
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“los pocos modelos originales que existen en la Academia se han
copiado muchas veces y si no se les presentan [a los estudiantes]
nuevos objetos que interesen su aplicacién, es imposible que puedan
formarse en el buen gusto”.?

Los documentos de la Academia aportan valiosa informacién
<obre los métodos y vias que se utilizaban para que los estudiantes
slcanzaran la destreza que se exigfa para considerarlos artistas. Pode-
mos colegir que el principal ejercicio para adquirirla era la copia de
esculturas y de algunas partes del cuerpo, como cabezas, pies y manos;
Ja sala de estudio al modelo vivo no inclufa el desnudo femenino, por
canto la alternativa del aprendizaje se garantizaba con las copias de
pinturas y esculturas, que de todas formas no satisficieron plena-
mente las demandas de la institucién, pues la Metrépoli no siempre
daba respuesta a las peticiones de la Real Academia de San Carlos.

Por otro lado se garantizaba la presencia femenina entre los te-
mas académicos a partir de la mitologia y la religién; incluso el retra-
to, considerado oficial, se vio relegado en los primeros afios y pocos
ejemplares llegaron a formar parte de su patrimonio. En el periodo
republicano, después de la reanimacién de la institucién, la impor-
tancia que el claustro docente le otorgaba a unos temas sobre otros se
refleja en la adquisicién de las obras que habrfan de formar parte de
su coleccién; asf por ejemplo, en el expediente correspondiente a la
quinta exposicién, que fue realizada en el afio 1853, aparece una

relacién de las obras que habfa comprado la Junta de Gobierno, dela
Academia de San Carlos; de las 28 declaradas la mujer estd presente
en siete a partir del tema religioso y sélo una de las composiciones
no nos da suficientes elementos para incluirla dentro de la visién
sacra o profana: La bella de Gerénimo Viscardini.* ‘

El cilido estimulo a los temas oficiales —histérico, religioso,
mitolégico y retrato— y la ausencia de modelos femeninos dentro

3 Jbid., exp. 10283, p. 46.
4 Jbid., exp. 10283, pp. 120-121.
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de la organizacién docente dieron al traste con la posibilidad de re.
presentar la belleza del cuerpo desnudo de la mujer, imponiéndose
en esta limitacién creativa el despotismo de las ideas y prejuicios de
una sociedad con una profunda educacién religiosa. '

Si intentamos caracterizar [esta sociedad] dirfamos que est4 regida por yp
ritmo eclesidstico en el cual la norma social se define al interior de la no.
cién religiosa de pecado, en la esfera de lo personal y del bien comuin, en |
que respecta a lo colectivo; las esferas de lo sagrado y lo profano estip
estrechamente mezcladas, y las de lo piblico y de lo privado estdn agp
bastante indiferenciadas.’

™ El cuerpo desnudo tiene directa implicacién con ¢l tema erérico,
La sensualidad y la belleza per se, trasmitidas con el lenguaje plistico
—formal y conceptualmente— promocionaron un debate ideolégi-
co entre lo que podfa ser considerado moral o no; lo que se conside-
raba casto o pecaminoso, lo permiisible y lo transgresor, lo ptblico y
lo privado, como corolario de un modelo de convivencia regido por
las ideas religiosas y el estigma del pecado. ’

En el contexto mexicano el discurso del desnudo funcionaba
como pretexto para que el autor se regodeara en descripciones natu-
ralistas, en metdforas poéticas asociadas con la flora y la fauna e in-
cluso en alusiones mitolégicas. Si bien ‘es cierto que dentro de la
Academia habfa prevalecido un criterio puritano en relacién con
la aprobaci6n del modelo desnudo femenino en las clases del natu-
ral, por lo que significaba en cuanto a preservar la moralidad y no
atentar contra la virtud del estudiantado, y sélo se hacfan copias del
yeso, dela estampa o de esculturas y pinturas trafdas de Europa, ya
en el dltimo cuarto del siglo se hicieron més recurrentes las pinturas
que recreaban un cuerpo femenino con cwdentc ‘carga erdtica, aun
cuando aparecfa vestido. :

5 Fernanda Nuifiez Becerra, 2002, pp. 28-29.
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Las alegorfas y los tipos dieron a los artistas mds posibilidades
creativas en este sentido. Habfa quienes de manera encantadora pero
prudente descubrian algunas de las partes del cuerpo femenino en
aras de enfatizar el erotismo y deslumbrar al espectador con su belle-
za. Los senos y las piernas fueron privilegiados en este raptus de libe-
ralidad. El artista “juega” con el espectador y lo conmina a descubrir
los encantos ocultos de-la mujer, pues despertar la 11b1d1n0s1dad
masculina era otra misién de la pintura. Car

Muiltiples sefiuelos fueron utilizados para atraer la atencién ha-
cia determinadas zonas corporales: palomas que yacen, y otras aves,
frutas o mantillas que envuelven las partes ptdicas, etc. Cada uno de
los atributos que las:acompafian puede ser relacionado con la mas-
culinidad, acrecentando los tonos eréticos. Ese es un manifiesto de
un -tipo de mujer que, sin proponérselo, ve transformado su
micromundo en un remedo félico en el que es una opcién profa-
nar la naturaleza con irreverencia y vandalismo sexual. En actitud
sediciosa oonvoca-al hombre a'iniciar una guerra no oficialmente
declarada. : v

El maleficio'y la catéstrofe eran 1deas protagémcas en rclaaén
con el instinto seductor y la belleza femenina. Este pensamiento,
adulterado por una realidad agresiva e incierta, convirtié a la-mujer
en vehfculo para plasmar gréficamente la batalla entre los sexos: Ella
fue acreedora de la maldad de la serpiente que se le aparecxé aEvaien
el para(so, s1muladora, ﬁle la mujer tcntacnén :

.- EL DESNUDO CONFORME A LOS FUNDAMENTOS
DEL IDEALISMO CLASICISTA DE SAN CARLOS . -+ it
Felipe Santiago Gutiérrez, formado en la Academia de San Carlos,
realiz6 un viaje por varios pafses de América y Europa; lo inicié en el
afio 1862 y habria de durar 13 afios. Lleg6 a Parfs en 1870 y profun-
diz6 allf los estudios sobre desnudo femenino que habfa iniciado en
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Roma.® El desnudo en la pintura europea habfa alcanzado gran im.
portancia y no sélo aparecfa vinculado a temas histéricos
mitoldgicos, sino también a temas profanos. Felipe Santiag,
Gutiérrez, pintor mexicano cuya estancia en Europa fue prolongada,
comenta as{ sus impresiones sobre una exposicién que visit6 en Pa-
ris: “los pintores franceses son fuertes [...] en el desnudode la mujer
[...] hay en la Exposicién actual, cerca de sesenta estudios de ninfas,
bafiistas, nereidas y otras mujeres desnudas, que son notable modelo
de belleza femenina®.”

Sintié gran necesidad de lograr la perfeccién en este:tema, veda-
do en la academia mexicana, por ello-al llegar a Madrid como parte
de su periplo, continué sus ejercicios y “con mucho 4nimo [...] acu-
dfa por las mafianas a la Academia de San Fernando para estudiar ¢]
desnudo con Federico Madrazo, y por las noches con José Rivera” 3

De regreso a América se dirigié a Bogot4 en el afio 1873 y all{
pint6 La cazadora de los Andes, hetmoso desnudo femenino que
muestra a un pintor maduro que domina la técnica y es capaz de
dotar a la imagen de gracia, sensualidad y realismo. Produce una
segunda versién y la exhibe en Colombia durante una’estancia que
va de octubre de 1880 2 marzo de 1881. Entre 1892y 1893 realiza la
tercera version en la misma ciudad. o s

Evidentemente, el artista amaba la belleza del cuerpo desnudo y
sabfa que el realismo que lograra trasmitir seria el principal testimo-
nio del dominio técnico que habia alcanzado en largasthoras de tra-
bajo en Europa. Su dltima versién fue exhibida en los salones de San
Carlos durante la vigésima segunda exposicién, efectuada en el ano
1891, y con ella suscit6 polémicas en el ambiente cultutal mexicano,
pues la desnudez era considerada por algunos observadores como
indecorosa, obscena y vulgar. Mostrar el cuerpo femenino desnudo

6 Véase Esperanza Garrido et al., 1993, p. 40.
7 Ibid., p. 101. , , o
8 Ibid., p. 44. ‘ o
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era traspasar el umbral de lo permitido y dotar a la creacién artistica
de un poder perturbador y amoral que afectarfa sobre todo a los
observadores masculinos que podian convertirse en secretos
voyeuristas.

;Por qué La cazadora de los Andes provocé una reaccién de con-
trariedad y critica? Para responder es preciso analizar las principales
ideas que sobre el cuerpo femenino, la mujer y su lugar en la socie-
dad sustentaba la ideologfa del momento. El cuerpo femenino era
considerado el “templo” donde se organiza el escenario reproductivo,
responsabilidad maxima de la perpetuacién de la especie; la mujer
era responsable absoluta de garantizar este orden y para ello se le
destiné al lugar en que podia desarrollar a plenitud la maternidad y
crianza de los hijos: el hogar. Su funcién social se circunscribi6 a la
maternidad, fuera de la cual pocas veces fue visualizada.

Por otro lado la educacién; regida por estrictos principios reli-
giosos, regulaba las conductas individuales y sociales y fundamenta-
ba un orden que marcaba fuertes diferencias entre el amor que unfa
a las personas en sacrosanto matrimonio y que garantizaba la repro-
duccién, y el placer, también llamado amor venal, practicado por
mujeres licenciosas y que se manifestaba como un impulso animal
de gozo sexual sin intenciones de procreacién. En tal sentido el pla-
cer estaba vedado para las mujeres “bien educadas”, pudorosas y re-
catadas, quienes debfan abstenerse de disfrutar las relaciones sexuales
porque conforme a la mentalidad de la época “los placeres carnales
hacen débiles a los individuos y éstos se separan del camino de las
virtudes y del espiritu”. La sociedad impuso un limite a la vida sexual
de las mujeres, tras el cual se levantaban férreas barreras de conten-
cién formadas por la honestidad, la decencia y la respetabilidad:

La cazadora de los Andes es una “exhibicionista” que reposa en
medio de la naturaleza sin temor al acecho masculino. El aparecer
descansando en un paisaje a plena luz del dia, sin el mds minimo
gesto de recato ante su “vergonzosa” desnudez, la coloca en el bando
de mujer transgresora. Ella se convierte en una de las hijas de Eva que
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vagan hacie‘ndo caer en tentaci6n a los hombres; se deriva de ]
llevaf una vida licenciosa y promiscua, que tiene comportam'0 e
atdvicos y regresivos. No es una santa mujer, es una cazador N
blemente de su principal victima: el hombre. " proba-
I-,a htcrat}u-a cientifica sobre los comportamientos femer;
cons1dc.rados amorales y desviados del orden social que se ma fn .
en México, sobre todo en la segunda mitad del sigloixix clemm .
ia angustia de la sociedad, sobre todo del sector maas’culillo enu:fffan
casi todos estdn convencidos de que la relajacién de las C(;stun l;lue
ha Hegafi.o a grados nunca vistos, hay depravacién, lujuria, ya n l hres
n.loral, ni pudor, ni santos matrimonios”,? porelloera nece,sZrio(: v
clguary contener esos impulsos socialmente destructivos por mag .
de afios de educacién y de vigilancia cotidiana” 10 e
. La cazadora de los Andes o La amazona de los Andes, como ¢
bién se le conoce, resumié iconogréficamente el pensér;liento s;én-
la mujer como un ente de diabélica y enigmitica belleza que h .
caer al hombre en tentaciones para perderlo en el pecado Laq co .
sicién, donde se confabulan lo erético con lo exético es un .
fiesto d-cf liberalidad. Tanto desenfado en la pos"icién rtlz:tl_
extroversién y actitud de calma, como si esa mujer fuera la L'm’ica ua
habitara las extensas planicies y las altas montafias, corroboranqs )
forta'lcza fisica matizada por un erotismo taimado, pernicioso fataj
propio fie su constitucién todavfa salvaje; es lo opuesto a o viry inal
Parece inobjetable que la mirada del autor es muy mésculinga L .
cazadora es la provocacién per se. : -
La cazadora es fuente de vitalidad y de energfa, aun cuando se le
muestre durante el descanso, en una posici6n aparentemente vulne-
rable y débil. Esa actitud sutil, de implicaciones eréticas, puede ani-
mar en el varén espectador la fantasfa de conquista sin batalla; pero

yerra seducido por singular artificio porque el sugestivo titulo re-

9 Feﬁlénda Niifiez Becerra, 2002
s > pp- 15-16.
1 Ibid., p. 18. pp- 15-16

LA BELLEZA FRENTEALPECADO 429

monta a un estado pristino de la civilizacién en el que encontrarfa la

amoralidad, el salvajismo y la maldad de la Janua diabols.

Ya en América, encontramos un mito muy rico y significativo, el de las
amazonas [...] Desde 1509 la imaginacién europea hace figurar en dibu-
jos, grabados y acuarelas, a un grupo de mujeres singulares, caracterizadas
por la crueldad y la perfidia. Viven en grupos, seducen y matan: son las
matadoras de hombres, y su salvajismo encierra evidéntemente poderes
infernales. {...] Podemos notar que en esta representacién de la hembra
tupinamba, ‘canibal, aparecen los signos de malignidad que remiten al pro-
totipo europeo de la bruja. Vemos asf que dichas relaciones no son inocen-
tes ni carecen de consecuencias para la percepcién de la mujer del Nuevo
Mundo.!!

La amazona reposa, pero cuidado, no sea que se despierte su
fuerza distendida; descansa, pero a su lado permanece la lanza, sim-
bolo de poder, simbolo sexual. El didlogo entre el cuerpo desnudo y
la naturaleza poderosa es intimo. El ondulante cuerpo de la joven se
ha identificado a plenitud con el paisaje, con ese medio natural pro-
picio para la conquista, para fa lucha entre los sexos.

~ Mostrar el cuerpo femenino desnudo y durante el suefio o el
descanso acentuaba la idea de que el varén observador podia caer en
tentacién y dejar de ser un simple voyeur para convertirse en un par-
ticipante activo de la escena. El estado de postracién puede interpre-
tarse como la cauta espera por atraer definitivamente a su mdrtir,
convirtiéndose en una furcia depredadora que utiliza sus encantos
fisicos como carnada, tal y como hacen los animales. Unas veces con
poses ingenuas y otras en formas mds provocativas, tendia trampas al
hombre para arrastrarlo a satisfacer su desesperada lujuria. La exhi-
bicién “depravada” contraventfa los principios éticos, ya que la pros-
titucién del alma, tendiente a actitudes licenciosas, también significaba
la prostitucién del cuerpo.

11 Jean Lamore, 1989, p. 54.
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Se habfa generalizado la idea de que la mujer vivia'exclusivamen
paray a través del sexo. “Toda mujer aun la mds dulce, maternal )
pudica es peligrosa. Incluso la burguesa mds normal y decen, Y
conserva un fondo de crueldad, y su naturaleza infantil ¥ salvaje .
manece latente”.12 ST per

La dulce voluptuosidad del reposo, del suefio, de la meditacién
de la concentracién en variadas actividades como la lectura, fueron)
los momentos preferidos por los artistas de la época para mostrar I
b,ellcza y armonia del cuerpo femenino, cuya sensualidad se conver-
tia en tentacién capaz de exaltar la virilidad masculina,

Del mismo autor hay un Desnudo femenino fechado en 1 875, un
afio después de la primera versién de Lz cazadora de los Andes.’ En
éste mantiene similar composicién. La hermosa joven aparece repo-
sando en medio del paisaje, en una actitud de absoluto abandono
Este desnudo tiene la peculiaridad de estar de frente afxéspectador:
sélo el rostro aparece de perfil, dirigido hacia la maleza, que contem—)
pla con quietud. Hay reiteracién en el discurso conceptual: la mujer

y la naturaleza parecen formar las dos caras de una misima medalla
La nobleza de sus proporciones y la suavidad de su piel lograda con.
pinceladas maestras vuelven real la interpretacién pldstica. Mas su
aislamiento del hogar, de la familia, aluden a su dudosa reputacién y
ala posesién de un espiritu ligero. El locus en que ha sido representa-
da la convierte en una mujer piblica, que sin recato y sin hipocresias
permite que el hombre disfrute mirando su cuerpo :
Atala y Chactas, de Juan Cordero, también muestra usi excelente
desnudo femenino en que pugnan el pecado y la virtud. “[La] vieo-
rosa composicién [...] lo aleja de la tradicional manera de fepres:n—
tar la muerte de la célebre herofna de Chateaubriand”.!3 Ella muere

12 Fernanda Nufiez Becerra, 2002, p. 18.
13 g ;
Eh‘sa Garcfa I.Sarragan, 1984, p. 152. Atala, novela corta del escritor francés
Chatcz'mbnand, contribuy6 a introducir el gusto por el exotismo roméntico en Francia.
La accién transcurre en América del Norte a fines del siglo XVII y en ella se narra que
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llevéndose su virginidad, y ni siquiera de esa manera deja de desper-
tar ocultas pasiones. Los ojos desorbitados del joven Chactas son
expresién del descrédito y la inconformidad que lo hacen perder a su
amada. El cuerpo de Atala, cargado de erotismo, estd disefiado para
alentar el amor y la triste resignacién de su pérdida, no para que el
espectador reflexione sobre la virtud y la muerte. “Cordero, sensible
a la belleza femenina, da al contorno de [Atala] una sutil blandura 'y
fluidez acariciante y representa la epidermis con irisacién de perla.
En esos cuerpos la tersura nacarada es una fuente de placer muy vivo
y muy refinado.”** .

Atala es el paradigma de la virtud y la virginidad que hay que
preservar a'toda costa. La sola referencia a la historia lleva implicita
una carga moralizante; mas, al parecer, éste fue sélo un pretexto del
autor para jugar con el espectador y su debate {ntimo entre la belleza
cargada de sensualidad que despierta pasiones y la castidad con la
consiguiente sepultura del placer.

Atala es lo opuesto a la Cazadora; es contencién y virtud, es un
ser angelical y puro cuyo cuerpo no fue profanado, por lo tanto es
una nuditas virtualis que utiliza la Iglesia para poner frenos a los com-
portamientos licenciosos. El contenido erético de la representacién es
absorbido por-el giro religioso, reforzado iconogréficamente con la
figura del anciano fraile san Andrés que lleva una cruz en la mano.
Su presencia es, también, garantfa de la preservacién de la virtud.

La ideologfa del siglo x1x, fundamentalmente de su segunda
mitad, enfatiza la idea de que la mujer tenfa tendencias ocultas a
adoptar comportamientos alejados de los dictdmenes morales, y su
desidia la habia convertido en un ser falaz, capaz de reconocerse a sf

Chactas, prisionero de una tribu enemiga, es liberado por Atala, hija del jefe, quien
huye con él al desierto; se enamoran y cuando Chactas, convertido como ella al cristia-
nismo, quiere casarse, Atala, que habia prometido a su madre permanecer virgen, se
suicida.

14 Elisa Garcfa Barragén, 1984.
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misma en la intimidad y caer en la perfidia sexual. Estas coordenadas
conceptuales se supeditaron a la nocién ochocentista, que.concebia o
la mujer como devota principal de los placeres carnales; la tumescencia
y la rijosidad, resultado de su escasez intelectual y espiritual, lo que
la mantenfa catalogada como ser inferior y regresivo de 14 raza hy-
mana. Por esa idea ella se convirti6 en la encarnacitén del-mal mien-
tras el hombre se insertaba cada vez mds en los procesos. de-desarrollo
econémico, de progreso social y de perfeccién moral.

. En los mitos y leyendas del viejo continente aparecen muchas
narraciones que muestran las construcciones culturales.de argumen-
tos en relacién con los géneros, con los fundamentos del dominio
patriarcal, con los roles asignados; incluso arguyen la corresponden-
cia con una determinada postura erético-sexual. En casi todos los
compendios literarios antiguos y los que para el siglo XIX se conside-
raban modernos, se expresaba una critica hacia la mujery sus pricti-
cas “degenerativas”, visién corroborada por muchos-textos médicos
que se vanagloriaban de ser cientificos y actualizados. - -

Esta percepcién de la mujer como cazadora del viripotente macho
convive con la que la coloca en un sitial: de :ingel y guarda del hogar.

La moderna tendencia de las mujeres a convertirse. en busmdoras del placer

. ¥ a tenerle aversién a la maternidad conduce a la degeneracién de la socie-

dad, lo cual supone un grave mal social, que afecta a las cualidades de poder
¥ expansién de una raza y debe ser curado a tiempo en la raza afectada.”®

El erotismo de las mujeres era fuente de cuestionamientos cn
cualquier circunstancia. Si se trataba de la doncella o de la ejemplar
esposa del hogar, debfa estar bajo la custodia de sus padres, su esposo
o la Iglesia, siempre atenta a la moral, pues podia ser arrastrada con
facilidad al pecado. Incluso en el matrimonio la sexualidad encami-
nada a la procreacién era vista con recelo, y las dudas sobre su practi-

15 Bram Dijkstra, 1994, p. 216.
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ca consciente se pusieron en evidencia en muchos escritos y pinturas
de la época. La tendencia regresiva de la mujer, segtin se decia, podfa
orillarla a comportamientos reprobables e infames. Si por el contra-
rio, ejercfa una libre sexualidad, si era mujer liviana y promiscua, se
le catalogaba como una criminal, como una lacra social que habfa
que erradicar de rafz. Poco a poco la imagen de la mujer fue presen-
tdndose —en el pensamiento masculino— como la de un ser adora-
dor de falos que podia arrastrar al hombre hasta hacerlo sucumbir en
su reino erdtico. . .

Se suponfa que su interés por unirse a los hombres era parte del
reconocimiento de su inferioridad fisica y espiritual, de su naturale-
za dependiente. Ellas sélo podian completarse como ser en conjun-
cién con.su opuesto; por tanto, la unién en sacrosanto matrimonio,
legitimada por la sociedad, hacfa licito y comprensible este anhelo,
mas condenaba las uniones fortuitas y placenteras practicadas por
algunas mujeres; tanto el apareamiento licencioso como el disfrute
de la relacién sexual formaban parte de la extensa lista de sanciones y
tabuies que la sociedad decimonénica imponia.

EL DESNUDO MODERNISTA

Cerca del siglo XX los artistas se “emanciparon” del tabi del desnudo
femenino. Se volvié frecuente la representacién del cuerpo con el mxi-
mo descubrimiento posible, imantando la mirada hacia los senos y el
trasero, aunque cubriendo los genitales. El modernismo, movimiento
artistico literario que marcé el fin de siglo en Europa y América, man-
tuvo a los personajes femeninos en el centro de su.atenci6n; el cuerpo,
entronizado con la filosofia antropocéntrica, fue regodeado con una
perspectiva pagana y al mismo tiempo moralizante, reflejo de la pug-
na ideolégica entre los ideales de liberalidad y progreso.

El Modernismo busca la fidelidad de la anatomf{a humana, que
se recrea en ambientes cargados de fantasfas y exotismos, logrados
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con juegos de luces que enfatizan el sensualismo y la carga neorrq.
mdntica de la composicién. Algunos artistas manipularon la ima.
gen femenina y su significado, con tendencia a la devaluacign
al estereotipo. RS ’

Se mostré a un tipo de mujer que se asociaba directamente con
la flora y la naturaleza. Las delicadas azucenas, campanillas y lirios
simbolos de candor, pureza, inocencia y virginidad, son sustituid;;;
por ramas espinosas y agrestes, acordes con el ideal de feminidad ep
b?ga, exacerbando el criterio de la mujer como fuente de desver.
glienza, seducciény peligro, la mujer como la belleza fatua; 1a Jemme
fatale. Este vinculo con la naturaleza es una interpretacién'iconogrs-
fica del criterio predominante sobre su propia condicién, visual;-
zada como la parte humana mds imperfecta, menos evolucionada,
Al mismo tiempo es una alusién a comportamientos sexuales pa-
recidos; de la flora y la mujer, pues en ambas se reconoce I cualidad
de la reproduccién. Co e

La flor/naturaleza, como la mujer, es considerada un bien desti-
nado a dar placer a los sentidos todos; su perfeccién, ligadaal sino de
lo frdgil y pasajero; su color, su olor, la suavidad de los pétalos, su
elegancia no le otorgan, sin embargo, control de su destino. Su vul-
nerabilidad es cruel, pues desde las' mariposas, pasando por cual-
quier tipo de insecto hasta llegar al ser humano, se arrogan el poder
de poseerla y destruirla. -

Parecerfa que desde esta perspectiva la mujer que no habfa com-
prendido su misién histérica dentro de los marcos del hogar se habia
empefiado en seguir siendo un mero animal bajo la méscara de la
civilizacién, una simuladora que esconderfa su poder destructivo bajo
distmiles apariencias. Saturnino Herr4n tuvo una visién moldeada
por los patrones sociales y culturales establecidos, donde las diferen-
cias sexuales, marcadas por pardmetros espectficos y definidos, ha-
F)fan convertido el aspecto fisico anatémico en una desigualdad
irreconciliable, permanente, evidente, subyacente e inchiso simbli-
ca entre-los sexos. ’
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Su obra Bugambilias (1911), perteneciente a la mirada moder-
nista, es un pretexto para presentar el desnudo de una joven, con su
tersura y gricil serpenteo, con innegable carga’de erotismo no ino-
cente. Este es el nuditas criminalis o vanidosa exhibicién. Un mensa-
je nada ingenuo y si bastante evidente revela este paralelismo entre
las bugambilias y la mujer; las flores con espinas sugieren el sutil
engafio femenino detrds de la atractiva belleza. El binomio flor-mu-
jer esconde lo inesperado: espina-dolor. La obra es un comentario
sobre la mujer como fuente de incalculable peligro; ella resume be-
lleza y crueldad, sus atractivos reportan desdicha para ella y los que
la rodean, es la tentacién salvaje que har4 sangrar a quien la posea.

El cuerpo femenino representado goza de una espléndida carga
erética, aspecto que enlaza a la mujer con un ente trivial que profana
los designios de la naturaleza y la sociedad. “El erotismo es el espacio
vital reservado a un grupo menor de mujeres ubicadas en el lado
negativo del cosmos, en‘el mal, y son-consideradas porsu definicién
esencial erética como malas mujeres.”® - . L .

El primer tabd queha sido violado es:el del recato; su exhibicio-
nismo va encontra del principio-dela castidad y por ende deja claro
que estd dispuesta a ejercer libremente su sexualidad, de donde se
desprende la no existencia del‘himen y la exteriorizacién de su expe-
riencia en la préctica sexual, que ha logrado que su comportamiento
traspase la barrera del pudor; la vergiienza, la obediencia y las nor-
mas erdticas. Para la visién masculina, una representacién de este
tipo era una muestra tangible de los males que acechaban a la socie-
dad. Este; como otros desnudos femeninos de la época, se interpre-
taba como un claro indicio de que la mujer podia ejercer una
prostitucién clandestina. El instinto es el eje que la gufa; susuperio-

ridad sexual la ha-adquirido con' el gjercicio de su autodetermina-
cién y con su actitud contestataria. ' : '

16 Marcela Lagarde, 1989, p. 160.
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Otras obras que reflejan el tortuoso reino de la belleza del des.
nudo femenino son Lz criofla de la mantilla (1915) y El rebozo (1916),
ambas de Saturnino.Herr4n. Estas composiciones, aunque realizadas
en el siglo XX, son herederas de la mentalidad decimonénica. Sy
autor no pudo desprenderse de su herencia cultural y hasta hoy es
considerado una figura conspicua del Modernismo. - .- -

Las criollas de estas obras, amén de mostrar la belleza fisica mexi-
cana como sintesis racial, preconizan y sedimentan los patrones esta-
blecidos para comunicar, consciente o inconscientemente, el preclaro
mensaje. La sensualidad en la mirada, la insinuacién provocativa de
los gestos, los cuerpos desenfadados y en reposo en medio de un
paisaje retirado, son recursos que mds que acentuar la feminidad,
aluden a la condicién de mujer naturaleza, instintiva, pasional y
devoradora. Mensaje que se torna més evidente en E/ rebozo, si tene-
mos en cuenta que la joven exhibe:su desnudez y: a sus'pies aparece,
como-al descuido, un sombrero de charro, prenda de evidente con-
notacién félica, atributo de un hombre que —al parecer— estuvo
presente en la escena como una muestra desexualidad activa y des-
bordada: He aqui un caso del trastrueque de los roles sexuales habi-
tuales, donde el desnudo magnifica la tan aplaudida idea de la
regresién femenina y acentda el discurso de que ahora la mujer ha
asumido un rol protagénico: ella conquista, seduce con su cuerpo, se
muestra erotizada y por tanto socava las reglas y el orden patriarcal.

Su desvestimiento la aproximaba a “la desnudez de los animales
[que] implica también la mimesis con su promiscuidad, con la amo-
ralidad de los comportamientos y con la primacfa delos instintos™.!”
Esta idea comunica con otras como la consecuente pérdida de pudor
que la posibilidad de relaciones sexuales en espacios ptiblicos aca-
rrea, y Ja inminente prostitucién del cuerpo, en oposicion a la sacra
unién. La alusién al macho es, a un tiempo, presencia reclamada y

virilidad manipulada.

17 Xosé M. Buxin (comp.), 1997, p. 41.
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La prohibicién de bisqueda de placer y de protagonismo a las mujeres, se
. concreta en su obediencia erética, en el cumplimiento de su dependencia,
de su pasividad, de su falta de placer.
El sumum de ta erética cristiana es la mujer frlglda y riglda la mu;er
receptéculo que no se aventura siquiera a indagar sobre su propio cuerpo.
El temor y la espera de la accién del otro sobre su cuerpo, son constantes
" dela expcnencm de las mujeres.'® :

La eleccién de la manzana como'fruta que ofrece la joven de E/
rebozo es una directa alusién al pasaje biblico y al desencadenamien-
to de deseos carnales. Ninguna otra fruta la supera como sena.l de
pecado, lujuria, seduccién y lascivia. ' ‘

En La criolla de la mantilla también se alude al erotismo 'y a la
seduccién a partir del cuerpo femenino que incita cautelosamente
debajo de la fina mantilla. Esa muchacha también es mujer-natura-
leza, mujer-instinto, pecadora y-atractiva. Mujer pletérica de deseo,
inquietud y excitacién, que convierte a su cuerpo en un templo para
el pecado y la lujuria, por tanto mujer perversa, prostituta quehabi-
ta en el oscuro abismo de las tentaciones. Ella parece ‘esperar. con
premeditacién y alevosfa que el macho caiga en-su red. - "

Esta figura remite a la idea de la mujer que aparenta ser ingenua,
cuando en.verdad es calculadora y ladina. Para ella no hay prohibi-
ciones ni barreras morales, puede fornicar en lugares publicos, su
impudicia no tiene limites, tampoco conoce la abstinencia ni la ex-
clusividad de la entrega; su condicién de mujer deshumanizada la
hace perder los lazos que la mantendrian al margen del pecado. De
esta manera, la criolla de la mantilla puede encarnar un mundo ate-
rrador, que se manifiesta en sus aventuras sensuales. Otrora objeto
de deseo, ahora convierte al hombre en su presa. Su liberalidad po-
dfa generar en el espectador masculino una extrafia fascinacién-por
el vicio al incitarlo a conocer una arista del placer carnal vedada por
la moral cristiana, tanto dentro como fuera del matrimonio. “Hacfa

18 Marcela Lagarde, 1989, p. 187.
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nace:r en esos burgueses ‘decentes’ violentos deseos profundameny
reprimidos por un tipo de aventura sensual que se les habfa enseq; )
do a despreciar y censurar.”!? Co N
La joven sostiene un abanico con su mano derecha,
aporta un nuevo significado vinculado a la lubricidad ¥ a la fogosi-
dad. El lenguaje del abanico era conocido y utilizado por las myje.
res, que lo ponian a disposicién de cautas insinuaciones, Hacfan Jde
¢l una fuerza sexual activa y conquistadora. La descripcién de sy s
en el caso de Cuba también puede aplicarse a México. ’

detalle que

El lenguaje del abanico es una de las cosas mds curiosas de «este pafs. En |as
manos de una mujer coqueta este pequefio y elegante instrumento sirye
me‘nos.pg‘ra_cchavr‘;qajre que para expresar sus seniimientos. Existe todo un
lengug)e,k més'varlado que el de las flores, ms elocuente que el de las mira-
das. -.I;as Tlﬂtxple's maneras de abrirlo y cerrarlo con mds-o menos rapidez
y ruido tienen miles de significados.?0 '
- Otra obra de Herr4n continuadora de este significante es [a ale-
gorfa mitolégica que alude a la: leyenda del Iztaccthuatl y el
PopocaFépetl:’ La leyenda de los volcanes (1910). Sobre sstos paneles
fiecoratxvos se regodea en otro’ desnudo femenino que establece un
mt.eresam:e contraste con su-Desnudo de vieja (s. £.). El discernimien-
to iconogréfico orienta un cambio de concepto del desnudo, marca-
Fio por el espacio temporal, por el ciclo de vida que reflejan: la
juventud y la vejez. El andlisis conceptual hace evidente los comen-
tario.s ,ideolégicos sobre el rol de la mujer en la sociedad; su impor-
tancia y'su protagonismo. - po IR
El Desnudo de viejaes un ticito reflejo del antierotismo como
resultado del desgaste fisico que acarrea el paso de los afios. Un halo
de Pesadumbre y la pérdida de identidad, significada en la peculiar
posicién de “dar la espalda” al espectador, asf lo atestiguan. Ella, la

;

' Fernanda Nfiez Becerra, 2002, p. 34.
* Hippolyte Pirén, 1995, p. 25.
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vieja, muestra una espalda con la piel reblandecida, fliccida por los
afios, en la que se destacan los huesos. El brazo izquierdo levantado
y el largo cabello que cae hacia delante, cubren un rostro que no
pretende revelar una identidad y que, sin dudas, evita ser blanco de
burlas o sencillamente se avergiienza de una desnudez que, segtin los
patrones de la época, ya no desencadena el deseo masculino. Acen-
ttia lo caduco su tnico y descarnado seno visible, sinénimo de pérdi-
da de vitalidad y funcionalidad. El recato, la vergiienza por una
desnudez que se va convirtiendo para ella en bochornosa, los recalca
el pafio que aparece cubriendo los gliteos y que se asegura con
la mano derecha, de gran proporcién en relacién con el resto de la
composicién. '

El tratamiento dado a este desnudo puede estar relacionado con
la vida de extrema vacuidad de la mujer vieja o entrada en afios, pues
sus expectativas no sélo han cambiado, sino que han disminuido y
su vida ha perdido atractivo social, personal e intimo. El cuerpo des-
nudo constitufa un tabu por su directa implicacién erético sexual,
pero la mutilacién de su belleza por los afios era una “desvergiienza”
con la que no se podia transigir. Hay una elocuente relacién en la
representacién y su significado que conduce a las asociaciones entre
vieja y vida vacfa, vieja y mujer asexuada, vieja y antierotismo, vieja
e historia pasada. “Todas las mujeres una vez terminado su parénte-
sis maternal, siguen viviendo en su radical soledad y es cuando por
primera vez sienten el vacio de un desierto melancélico, por todas
partes circunda un pdramo de indecible vacuidad.™!

El cuerpo joven aparece como generador de voluptuosidad y
amor, capaz de despertar pasiones fuertes, lo cual se hace evidente
con la presencia masculina. La bella forma del torso joven es presen-
tado ardoroso, de frente al espectador, sin recato: es fuerza y vida.
Ese cuerpo estd creado para dar y recibir placer, y en tal sentido el
erotismo desembocard en el acto sexual.

1 Oriol Anguera y Vargas Arreola, 1983, p. 312.
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Conforme a las ideas dominantes de la época la importancia de
la mujer se asocia con su periodo sexual activo, debido a su direct
implicacién con la reproduccién, con el rol procreador. Fuera de
este periodo y de la crianza de los hijos se convierte en un ente solita-
rio y menos importante que el resto de los miembros:dé la familia. Sy
misién estd definida, incluso desde antes del nacimiento, porque su
destino y su suerte no tendrén que ver, especificamente, con la familia
o su posicién de clase, s6lo con su condicién universal de ser mujer,

Desde su nacimiento hasta la muerte la mujer es en la sociedad patriarcal

un ser incompleto y en permanente transformacién [A ella} le ocurren

cambios cualitativos con y en su cuerpo. Lo social no ocurre fuera de]

cuerpo, como en €l hombre, sino que la mujer es social, real y simbélica-
mente, en y a partir de su propio cuerpo vivido.??

Por ello muchas personas no conceden a la mujer vida propia,
sino que consideran que vive por y a través de los otros: parir a sus
hijos y criarlos, amar desinteresadamente al marido sin reclamos ni
exigencias, ser una excelente organizadora y administradora de la
vida doméstica, son las tareas que reclaman su concurso'y las tinicas
en que puede demostrar su valfa. '

Las mujeres se relacionan vitalmente en la desigualdad: requieren a los
otros —los hombres, los hijos, los parientes, la familia, la casa, los compa-
fieros, los amigos, etc.— y los requieren para ser mujeres de acuerdo con el
esquema dominante de feminidad. Esta dependencia vital de las mujeres
con los otros se caracteriza ademés por su sometimiento al poder masculi-
no, a los hombres y a sus instituciones.?3

'- -« E . . e ‘;. !
. La vieja desnuda no es més que una solitaria que no se enfrenta
al espectador porque no tiene nada “digno” que mostrar; se aver-
giienza de sf misma, pues su cuerpo ha dejado de ser “aprovechable”

?2 Marcela Lagarde, 1989, p. XXX.
3 Marcela Lagarde, 1989.
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y con €l sus expectativas. Ya no merece una mirada masculina que la
contemple, ni tiene un hijo que amamantar, est4 vacia en medio de
su desnudez, literalmente no es nadie y no significa nada; asf, su
representacion insiste en circunscribir a la mujer como objeto sexual
—reproductivo sin m4s aspiraciones—. Lastimosamente tal concep-
to ain se mantiene en la sociedad, haciendo de la vejez la etapa no
s6lo terminal; sino mds triste de la existencia humana. ,
El cabello suelto de la vieja simboliza la frustracién en relacién
con su vida sexual; el cabello fue tratado como un simbolo de femi-
nidad: abundante y suelto hacfa parecer a la mujer mds femenina y
por tanto, menos evolucionada y més cercana a los animales y a sus
instintos - primarios, sexuales. Una mujer con cabello largo y suelto
enfatizaba su pobreza espiritual y su intelecto reducido, pues se ha-
bia popularizado la idea decimonénica “mds cabello, menos cere-
bro”. El cabello no sélo era un arma femenina-de atraccién fisica,
sino también un medio para “envolver” al hombre y mantenerlo pri-
sionero. Esta idea influy6 en su representacién; los pintores occiden-
tales a2 menudo lo concebfan como tentdculos amenazantes; sin
embargo el de la vieja. cae con la debilidad de lo que ya no es una

fuerza vital:

la melena femenina como constante mito, como agente fetichista, incita-
dor de secretas imdgenes en la imaginacién del varén, ha motivado
secularmente infinidad de narraciones orales, escritas y plésticas. Elemen-
to.de enorme capacidad perturbadora en los mitos eréticos de la sociedad
masculina, la cabellera opulenta de la mujer simboliza primordialmente la
fuerza vital, primigénia [..], y laatraccién sexual [...] su poder fetichista ha
sido en muchos hombres un factor determinante en su proceso de selec-

cién sexual.4

El modernismo se hizo eco del gusto por los parajcs y los ._perso-
najes exdticos. Las. influencias orientales llegaron a México, sobre

2 Erika Bornay, 1994, p. 15..
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todo para representar la belleza femenina con un halo de:encanto
misterio: ninfas, musas, odaliscas cuyas historias se tejen detrds de coZ
tinas, almohadones, velos, o alfombras tapizadas de flores. El Desnud,
recostado (s. £.) de Germdn Gedovius se inserta en esta corriénte.

Aparece una joven en el esplendor de su desnudez sobre un gran
sillén cuyo respaldo estd tallado con motivos florales, atcentro de los
cuales se encuentra el girasol, simbolo de la vida y de lo masculino
La muchacha rodeada de exuberantes flores vuelve a ser una alusiéI;
a la ostentacién de la naturaleza, a su vinculo directo con los sentidos
y con la voluptuosidad que despierta. Usa como seftuelo una fina
mantilla, que a un tiempo sirve para cubrir y llamar la atencién so-
bre sus senos y pubis, haciendo una abierta invitacién al espectador a
degustar sus encantos. Esta composici6n se inscribe entre las escenas
galantes, en las cuales hay una implicacién directa con el ejetcicio libre
de la sexualidad. Odaliscas, meretrices, ninfas, bafiistas, mostraron la
tolerancia de los pintores al representar un tipo de mujer que podfa ser
visualizada como irreverente ante los frenos morales. -

La mujer candorosa, recatada y decente era la opuesta'a la seduc-
tora. Para lograr que se mantuviese dentro de los mrdrgenes de la
moralidad y la buena educacién aparecieron a finales del siglo xix
multiples escritos y consejos encaminados a fomentar las virtudes
como un atributo de la moral burguesa. : w1

La més dulce, la mis seductora espresién de la fisonomia es'la que revela
que el alma conserva sin mancha su candor, esa pureza de que Dios la dota
al formarla con sus manos. Cuando la muger tiene candor, es bella, es
hechicera, sus miradas son apacibles, como los destellos del alba [...]

La muger sin candor, es la rosa marchita y deshojadi; es la linfa del
arroyo ennegrecida |[...] Consiste el candor en esa plicida ignorancia del
vicio y la maldad, en esa sencillez del espiritu que vagamente adivina que
hay un mal, y tiene una secreta fuerza para huirlo; el candor rechaza por s
solo el vicio y la impureza hasta en lo més {ntimo-del pensamiento.”

2 Francisco Zarco, “El candor”, en Julia Tufién (comp.), 1991, p. 93.
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El simbolismo tuvo su propia mirada sobre la mujer y en sus
representaciones pldsticas le otorgé una particular carga sfgnica. Fue
un movimiento que estuvo adscrito al modernismo con un nuevo
perfil dado por el rigor en el tratamiento de la figura y la desactuali-
zacién de las escenas, que se complican con la aparicion de elemen-
tos novedosos, muchas veces atemporales, que aumentan la carga
polisémica de la obra. : _

La mujer, vista a través del prisma del simbolismo, fue converti-
da en una bestia delirante y depredadora, en una criatura que se
alimentaba de los varones mediante un absoluto desenfreno sddico.
“Parecta la clase de monstruo regresivo [...] que habia surgido de las
olas de cresta espumosa, un animal venenoso con las tetas de una
vieja bruja, para retorcerse como una serpiente alrededor del cuerpo
de un dorado joven.”? Fue mostrada como domadora con l4tigo,
para enfatizar la préctica de rituales sadomasoquistas. Fue protago-
nista. de escenas despiadadas, aterradoras, motivadas por su desen-
freno sexual; fue la seductora que subyuga y domina con sus encantos
hasta destruir fisica y psiquicamente a su adversario masculino. El
descrédito de la mujer como ser humano fue tal, que en su represen-
tacién simbélica se llegé al paroxismo, al vincularla con rasgos de
variadds especies zoolégicas de aspecto horripilante para acentuar su
cercanfa espiritual con las menos evolucionadas y asf crear un senti-
miento de repulsién y temor hacia ella. v :

Todo un arsenal de motivos iconogrificos, de simbolos y atribu-
tos, se utiliz6 en las composiciones, reflejo muchas veces de eviden-
tes, manifestaciones miséginas. El temario se ampli6 con abiertas
escenas eréticas que involucraban a sdtiros y centauros con ninfas,
bacantes y mujeres. De esta forma los artistas develaban sus miedos y
hacfan catarsis del supuesto inminente peligro que significaba la
depredadora inclemente. Entre las obras que expusieron este discur-

26 Bram Dijkstra, ap. cit., p. 234.
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so estdn: Ninfas y sdtiros (1873) de W. Adolphe Bouguereay; Bacanal
(1885) de Paul Cézanne; Centauro y ninfa (1895) de Franz von Stuck
El pintor fue gestor y difusor de los criterios del grupo de poder.
del que él era miembro. Muchos de sus planreamicntosicodogréﬁco;
c?nstituyeron un manifiesto de la relacién de dominacién y subor-
dinacién y de la estructura de prestigio. Mas la'mujer marca con gy
actitud su destino: de su control o inhibicién dependerén las valora-
c.iones de su persona, que se insertardn en una abstracta yal mismo
tiempo tangible estructura de prestigio. Pecaba si orientaba el deseo
la intimidad o el placer hacia la propia complacencia. ' - )
* La bella Otero es una creacién maldita de Julio Ruelas, conside-
rado el introductor del simbolismo en México. En la €omposicién
aparece una mujer que se levanta de las olas del mar con la furia de
una tormenta. Su largo cabello se encrespa inclemente en medio de |
tempestad; ella, que es también el mar, amenaza con devorar una
pequefia embarcacién que estd a su merced: Su vestidores de vuelos
rizados, y de éstos penden cintas que van a dar a los ojos'de las cala-
veras sobre las que estd parada. Lz bellz Otero es la personificacién de
la calamidad y de las fuerzas arrebatadas y tenebrosas del universo,
Ruelas expuso en sus Viietas de inicio de siglo uniexacerbado
sentimiento de temor hacia los comportamientos impredecibles de
las mujeres. Cre6 mundos de ironfas donde el erotismo yeel horror se
funden. Las apetencias carnales se vinculan a la tortura fisica o moral
a modo de ritual sadomasoquista. La muerte est4 presente porque es
una condicién sine qua non de los seres humanos. La mujer negativa
y siniestra se erige como protagonista del mal, responsable del desca-
labro del hombre y su condicién humana, representada en un espec-
tro que va de lo ridiculo a lo irénico. AU
En sus Vifietas de 1901 y 1903 expone la perversiénidel espfritu
femenino, que es capaz de entregarse 2 un fauno o-d-un ser de ultra-
tumba con tal de satisfacer sus apetencias sexuales. Su estado irracio-
nal lo hace perder el instinto de autoconservacién al relegar el miedo;
se convierte en un ser repulsivo y frenético. Estas mujeres son victi-
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mas de un rapto, lo que supone su posterior violacién; sin embargo
la primera muestra una expresién de indiferencia y de sometimiento
ante la accién del centauro (hombre no evolucionado completamen-
te), lo que corrobora su esencia pervertida, insaciable y masoquista.
En la otra es tan grande el placer del rapto, que la postura de la
mujer revela un involuntario orgasmo; su cuerpo ha sido tratado con
la curvatura que segtin los médicos, higienistas y fisiélogos decimo-
nénicos, sélo era producida por los espasmos orgdsmicos.”

En Sdkrates, su vifieta de 1903, la mujer aparece como un jinete
del mal que espolea inclemente al objeto de su burla y victima de sus
deseos. El hombre, ridiculo en su desnudez, es incapaz de rebelarse.
La mujer, con:los senos al descubierto, tira de la barba de Sékrates
~—paradigma de la sapiencia humana— como si fuera una crin de
caballo, mientras encarna uno de los extremos del comp4s en su cabe-
za. Esta es una mujer salvaje, agresiva y sdica, que siente placer con
el dolor que ella misma produce. El estar montada sobre el hombre
denota su papel sexual activo y su condicién degenerada y cruel: un
verdadero peligro para el varén, incluso el mds sabio, que perdia
toda perspectiva'y conciencia de s{ mismo ante su influjo maligno.y
desvergonzado. Ca ,

Algunos simbolos rodean a los personajes de las Viszetas: hay hier-
bas pequefias que: por su forma parecen llamas, espacio reducido-en
forma de podium .0 zécalo en el cual se desarrolla la escema como
alusidn a la repetitividad sin posibilidades de:alternancia. Lo limita-
do del espacio evoca el presidio fisico y espiritual del cual es victima
el hombre y en donde la mujer es victimaria. El fondo fue concebido
con curvas concéntricas a modo de espiral, lo que alude 2 la-sumer-
sién en el punto de partida, es decir, en el abismo. Evoca también el
fenémeno fisico de la resonancia y por tanto laabsurda repeticién,
en este caso mujer-muerte, vida-muerte, placeres carnales-muerte,

vy

%7 Bram Dijkstra le llamé “espalda quebrada” a esta peculiar forma de x;eprmentar

los torsos femeninos.
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como una misma cosa. La disposicién de los anillos alude asimismo
a'un mundo de inestabilidad y aturdimiento.

Jl..l.lio Ruelas [en sus obras] patentizé su profundo sentido de la angustia
%uzo de la zozobra y de los estadios eréticos, la sublimacién de los actos dei
inconsciente, llevd a extremos catdrticos su febrilidad y su desesperacién
esprlfcturé un complejo de escenas despiadadas, logrando con ello, ademzi;
de pintura rica en imdgenes [...] en que la muerte se presenta siempre con
las formas de las mujeres-arquetipicas, una estética existencial [desentra-
fiando) los umbrales del subconsciente.?®

. Estas son mujeres fatales que a cualquier precio tratan de apro-
piarse de la quintaesencia masculina, de su flujo seminal y energia
vital. Todas las que hubiesen usurpado las cualidades masculinas:
vigor fisico, intelecto, ocupacién, voluntad, busqueda de la satisfac-.
cién sexual, constitufan una amenaza potencial real; por tal motivo
se les ridiculizarfa 'y devaluarfa con la mds ruin de las ofensas: ser
‘catalc_)gadas por la mentalidad occidental como ginandroides. Dicho
término no implicaba un comportamiento homoerético femenino;
era su actitud “masculinizada” y “degenerada” lo que las hacia acree-’
doras de la denominacién. SNt

. La domadora (1897), también de Ruelas, se inscribe en tal
s1rr}bolismo. En este caso la obramuestra a una mujer que lleva como
Gnico atuendo medias negras, escarpines y sombrero, y entre sus
manos sostiene un l4tigo. La escena nos produce una sensacién de
ffxprgﬁeza* por.el ambiente inusual en que se presenta, peroel mensa-
je es claro: por unlado se recrea un ritual sadomasoquista, cuyos
atr.ibutos forman parte del atuendo femenino; por otro se corrobora
el instinto animal de la mujer, que la capacita para relacionarse con
otras especies como el cerdo y el mono. Su parcial desnudez acentiia
la-carga sexual de la escena y al mismo tiempo manifiesta un com-
portamiento retrégrado y su capacidad para mantenerse en con-

2 Alfonso Neuvillate ’y Ortiz, 1977.

LA BELLEZA FRENTE AL PECADO 447

tacto con especies inferiores. El cerdo es simbolo del hombre, en
franca evocacién a la leyenda de la Circe homérica.

La domadora, con ltigo en mano, trata de subyugar al meta-
morfoseado y degenerado hombre, que ha perdido autonomia y se
ha vuelto refractario de la incapacidad creativa femenina, motivo
por el cual corre en la misma direccién del circulo, elemento que
refuerza el comportamiento urobérico de ellos. Este animal de cria
para la alimentacién simboliza los deseos impuros y amorales, y por
canto alude al canibalismo femenino y a su afdn por ridiculizar a su
opuesto. El ldtigo en sus manos significa, a un tiempo, que ella es
fuente de placer y dolor. Seductora y cruel, capaz de emplear cual-
quiera de sus armas para castigar al hombre. - :

También aparece en la pintura el mono, antecedente evolutivo
mis inmediato de la especie humana que resume las cualidades de
imperfeccién e instintos primarios; sin embargo la domadora,
tan imperfecta como ¢l en las caracterfsticas evolutivas, lo supera al
igual que al cerdo: a ambos trata de domar y convertir en sirvientes
manipulables que se moverdn alrededor de su ego sexual y promis-
cuo. La relacién afectiva entre simios y mujeres fue tratada con varie-
dad interpretativa; aparece como testimonio la obra de Otto Friedrich,
Vanidad, de 1904, en la que se muestra la visita de un gorila a la
habitacién de una mujer desnuda, algo que retomé Hollywood en el
filme King Kong. - : ; S

La domadora no sélo ha denigrado la condicién humana de los
hombres, sino que ha demostrado su incapacidad para comprender
lo que en ese tiempo se consideraba la naturaleza espiritual y supe-
rior de éste. Su proceder corrompido y repugnante hizo que se le
asociara con especies horripilantes como los ardcnidos. El dltimo
cuadro de Ruelas, Lz arafia, sigue el discurso de las obras anteriores.
Es otra impresionante versién de la mujer pérfida, cruel y fatal. La
arafia se transﬁgilra en una mujer desnuda sobre su propia tela, en la
que un hombre atrapado se ha transformado en calavera. Nueva-
mente se abordan las nociones de “caza y canibalismo” femeninos;
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tam.blén su esencia premeditadora, calculadora Y agresiva;
paciencia “teje” sus ardides para hacer sucumbir a lgar ""‘que o
resa
ella es Eros, pero-también es Ténatos. P o F’qulle
Ruelas encontré en el simbolismo los elementos paraexpo

la_ forma més descarnada los defectos de la feminidad, en Io‘sp’ln'er o
afios del siglo X1x; demostré asf su filiacién, no obsta;lte su lu Wy
pe:rs?ne}l, a la mentalidad decimonénica, cuya moral ‘.asehtagnguaje
crisuanismo, se erigfa sobre la desconfianza de los pl;cerES ca: ZIJI ‘
porque éstf)s hacen del espfritu un miserable prisionero que f; 'ZS,
sus obligaciones con Dios; por tanto, las alusiones dire:ctéi;l al olVl X
al contacto fisico, eran reflejo de la perversidad humana méxli) e
eran.préctxcas de mujeres, para quienes tinicamente se, a'dmigle IS l
relacién sexual vinculada a la procreacién, conforme al discurs fi :
dzx::lntal;io en I'a religién e incluso en los textos médicos. El ;lac:;
grocr efd(,::f mismo era condenado Porque cercenaba la intencign
' N1‘ ch este ni en otro sentido la mujer tenia la posibilidad selec-
tiva de accE6n, pues todos sus movimientos (positivos ¥ negari C)
‘tenia.n un S{gniﬁ‘cado, compartido por la mayorfa; cuyaréit‘eii:igos
interiorizacién lo vuelve hegeménico; la sociedad ejerce “ana o,
sién para que [la mujer] actiie de cierta manera y no ‘de opt,;el-
estructurando sus posibilidades de actuar y [...] de ser”-'.‘zl9 "!’Precisa-’
mente por.lo que significan estas mujeres como stmbolo;en cuanto
a eluch‘r loimpuesto al jr en contracorriente, es que se eri ,er.n'l' 1
femenino negativo. < ‘ o ’g C“'omo ’
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